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Introduccion

El Santo Grial conseguido con InDesign 2.0 y su capacidad de trabajar con tintas
directas es reemplazar el formato DCS como estandar en artes graficas.

El formato DCS se inventd para permitir que programas como Photoshop pudieran
crear ficheros preseparados que se pudieran colocar en Quark XPress. El
programa de maquetacién no tenia que esforzarse mucho: Se limitaba a pasar
directamente las planchas recibidas como EPS dentro del flujo de impresién al
dispositivo que generaba e imprimia las planchas de impresién.

InDesign acepta el formato DCS. De hecho, la capacidad de trabajar con ficheros
DCS es mayor que la que tiene Adobe lllustrator.

Sin embargo: Los ficheros DCS colocados no pueden interactuar con las
transparencias. La salida impresa sélo se puede hacer como separaciones, no
como CMYK compuesto o como separaciones en el RIP (InRIP separations). No se
pueden producir PDFs compuestos (es decir "normales”, no como
separaciones de color), que son ya el sistema de envio mas usual.

En un mundo en el que los PDFs se han vuelto la norma, este sistema basado en
DCS ya no sirve. Cuando se trata sélo de trabajos CMYK creados en Photoshop, el
asunto es simple. El grafico se conserva como planchas separadas y se presenta
al usuario como una imagen compuesta.

El problema aparece al intentar colocar un fichero de Photoshop con CMYK y
colores directos en cualquier otro programa, incluido InDesign 2.0. E ultima
instancia estaria muy bien poder colocar un Unico fichero que contuviera todos
los datos vectoriales y de mapa de bits necesarios al tiempo que pudieramos
conservar las transparencias y los colores directos. Actualmente, el Unico formato
que acepta esto completamente es el DCS.
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Aunque puedes crear en lllustrator 10 ficheros *. ai o *. pdf que conservan los
mapas de bits en CMYK y los objetos vectoriales con colores directos, Photoshop
sigue siendo por muchas razones la herramienta mas adecuada para la creacién
de efectos especiales.

Photoshop admite la creacidn de canales de tintas directas, pero sélo en los
formatos de salida impresa EPS, DCS y PDF. Pero, en ninguno de estos formatos
se conservan los efectos de transparencia.

Por eso, este procedimiento (que ha sido usado y comprobado en produccién
real) te puede ayudar en la creacién de trabajos imprimibles, al combinar la
potencia de Photoshop y su capacidad de trabajar con canales de tintas directas
con la capacidad de usar transparencias que tiene InDesign.

El proceso

La idea es crear dos ficheros de Photoshop y situarlos uno encima de otro dentro
de un documento de InDesign 2.0. El fichero de debajo debe ser un PDF creado en
Photoshop sélo como CMYK, mientras que el de mas arriba sera un PDF creado
también en photoshop pero que contendra sélo una tinta directa.

Este procedimiento se basa en dejar que el acoplador de transparencias de
InDesign 2.0 realice su particular magia para generar un fichero final compuesto.

Paso 1

Creamos el gréfico en Photoshop. En el ejemplo tenemos una cabecera "Ski" que
tiene aplicado un estilo de capa "Bi sel y Relieve". El objetivo es imprimir ese



color verde de la capa como una tinta directa (en el mundo real, el ejemplo

concreto se imprimié con una tinta metalica plateada). Todavia no crees un canal
de tinta plana. Guarda el fichero como un PDF en Photoshop (“Codi fi caci é6n ZI P

, "Quardar transparencia"e"Incluir datos vectorial es").

En este primer fichero, el texto tendrd un color blanco sobre fondo transparente

(lo que hara que cale: knockout). Su finalidad es actuar como elemento de recorte

para quitar los elementos que haya por debajo en el momento de imprimir. El
efecto de "Bi sel y Relieve" se debe haber creado sélo con tinta negra, por lo
que al imprimir sélo se aplicara a la plancha del negro.
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Paso 2

Toma el mismo PDF de Photoshop y hazle lo siguiente:

e Desactiva los efectos de capa.
e Cambia el color de blanco a negro y elige un porcentaje de tinta negra que
iguale al porcentaje de color directo que deseas que se aplique finalmente.

En el ejemplo, como el elemento es un texto vectorial, se deja simplemente

relleno de 100% de negro.

e Examinalo bien y asegurate de que tienes 100% sélo alli donde vas a usar
tinta directa al 100%.

e Conviértelo a escala de grises. Cualquier elemento quedarad como sélo
negro.

e Conviértelo a "I magen - Mddo - Duotono - Monot ono". Elige entonces la
tinta directa que deseas usar. En nuestro caso el Pantone 340 Coated.

e Los usuarios avanzados pueden probar a aplicar algun efecto de capa
adecuado o difuminar el contenido de la capa (mediante una mascara de
capa, por ejemplo).



No hagas mdas cambios en el fichero. El color directo que has definido en
Photoshop podréa ser reconducido como "Al i as" en el gestor de tintas de InDesign
para unificarse con la tinta directa alli definida.
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Paso 3

Como ya te habras dado cuenta, al guardar como EPS o PDF, la transparencia no
se conserva. No temas. Lo vamos a arreglar en InDesign 2.0.

Ahora tenemos dos ficheros:

1. Un objeto en CMYK compuesto, guardado como PDF en Photoshop.
2. Un PDF de Photoshop que contiene un color directo.

En ambos casos, hay datos vectoriales que garantizan que la salida sera de alta
resolucién. En el ejemplo de esta pagina, he usado la extensién *. pdp para el
PDF. Los datos internos son exactamente los mismos, pero el uso de esta
extension me ha permitido editar el fichero en Photoshop directamente desde
InDesign con el submend "Editar Origi nal ".
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Paso 4

Ve a InDesign 2.0 y coloca el PDF que creaste en el Paso 1.

with spots.indd @ 103%

=10/

33 4o [0 fieo [i7e e fi%o fooo [0 feat

= E
Swatches (V]

Tht.'l *Ix
®x @22l

Paso 5
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Coloca el PDF que guardaste en el paso 3 y situalo exactamente encima del que
ya colocaste en el paso 4. Utiliza |la paleta "Tr ansf or mar " para conseguir colocar
ambos con exactitud y precisién. No te preocupes por el aspecto blanco (de calar)
que tiene el fichero que acabas de colocar.

Paso 6
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En la paleta "Transparencia", cambia el modo de fusién del objeto superior a
"Multiplicar - 100%". Casi por arte de magia, el fondo blanco gque veias ha
desaparecido, pero el color directo permanece. Si dejas el PDF colocado como
"Multiplicar" al 100%, el color directo se conservara al filmar y no se transformara
en cuatricromia.
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Para hacer la impresién un poco mas dificil, coloco la capa en la que estan los dos
elementos por detrés de la imagen, que los siluetea parcialmente.

Paso 7

ya puedes exportalo directamente como PDF o destilarlo con Acrobat Distiller. En
este ejemplo, lo imprimi como "CMYK compuesto". Es un poco dificil de concebir,
pero los colores directos se conservan en el proceso... a ho ser que uses el gestor
de tintas de InDesign 2.0 para convertirlos a cuatricromia en el momento de
imprimir.
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En esta captura de pantalla, usando el plug-in de Acrobat llamado Quite
Revealing, se ve el color de fondo del PDF compuesto. Como puedes comprobar,



el primer PDF en CMYK que colocaste, ha calado (knock-out) los colores de mas
atras (en ese caso, el color directo Pantone 264 C).
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En esta captura de pantalla, ves que estd el color directo Pantone 340 C,
conforme a lo creaste en Photoshop.
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Aqui ves la plancha el negro (Black). El efecto de capa "Bi sel y Relieve" que
anadimos al primer PDF en Photoshop se conserva y sobreimprime perfectamente
encima del color directo.

Como funciona

El primer fichero CMYK que colocaste actua como elemento de méscara de
calado, eliminado los elementos que pudiera haber debajo. El segundo PDF,
colocado encima y con un color directo, sobreimprime al objeto CMYK colocado
debajo.

Como el acoplador de transparencias de InDesign es bastante eficaz, no se calan
los objetos de mas abajo. Tampoco cambia los valores del color al acoplar y el
objeto superior sigue siendo un color directo. Sin embargo, otros modos de
fusién, como "Acl arar " u "Oscur ecer " si intenta alterar los colores. Por eso el
documento final podria resultar cambiado por completo a CMYK.

Qué tiene de bueno

Y, ;qué ventajas tiene que el sistema con DCS no tenga? Pues la capacidad de
crear PDFs compuestos. En cuanto colocas un fichero DCS drento de Quark
XPress, InDesign o PageMaker, estd obligdndote a una impresién por
separaciones. En un sistema de trabajo con PostScript 3 o RIPs Extreme,
recombinar ficheros preseparados es dificil y no precisamente el sistema normal.
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PERRCESAS

ON THE NEW-LOOK atlwaric

Si conoces Australia, puede gue vieras el nUmero de junio de 2002 de la revista
Foxtel. Alli se usé esta técnica. Se entregé el fichero como PDF compuesto que
llevaba un color directo (en la cabecera "Foxtel" y en el nombre de "Guy Pearce").
Se pudo separar sin problemas, se le aplicé trapping y se imprimié como una
tinta metalica. El efecto de Bisel y Relieve de la plancha del negro sobreimprimio
el color directo plateado... Y el elemento de la cabecera se pudo conservar como
elemento vectorial.

Gracias a Matt Phillips, Ben Hewitt (quien lo probo en un trabajo de verdad) y Alan
Rosenfeld (que aguanté mis quejas sobre el tema en Brisbane). Y un célido
gracias también para Aaron CIiff.



